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Resumo

A nossa proposta parte de trés imagens oferecidas pelo filésofo francés Henri
Bergson para se referir a filosofia. No ambito da critica as tradi¢des filosoficas anteriores,
seguiremos os movimentos desenhados nesses trés momentos enquanto emissarios de
diferentes lugares da esperanga: no modo de habitar o mundo, na relagio da filosofia consigo
mesma e também na relagdo da filosofia com o seu ensino. Passaremos brevemente pelas
concegdes bergsonianas sobre a imagem enquanto sugestao de sentidos que
permanentemente renovam distintos modos de pensar e de dizer. Mais do que um momento
frivolo de uma filosofia que esterilmente se vé ao espelho, procuraremos sugerir pensamento
sobre por que motivos o encontro da filosofia consigo mesma através da imagem podera
abrir caminhos para pensar o seu ensino. Podera a prépria filosofia, como uma imagem,
transformar-se em movimento de sugestao, em vez de simples representacio? Residira af a
esperanca de um mundo em que haja ainda lugar para a novidade e para a imprevisibilidade?
E que lugar concedemos a novidade e a imprevisibilidade na nossa relagao com a filosofia
através do seu ensino?
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Abstract

Our argument is based upon three images provided by the French philosopher Henri
Bergson to refer to philosophy. In the context of critiques of eatlier philosophical traditions,
we will examine the movements that developed on those these three moments as emissaries
of different places of hope: in the way people inhabit the world, in philosophy’s relationship
with itself, and in philosophy’s relationship with its teaching. We will quickly review
Bergson’s conception of the image as a suggestion of meanings that constantly renew distinct
ways of thinking and saying. Our argument does not constitute a superficial exercise in sterile,
navel-gazing philosophy, but rather an attempt to urge reflection about how philosophy’s
encounter with itself can open new avenues to think about its teaching. Can philosophy itself,
as an image, transform itself into a movement of suggestion, instead of simple
representation? Might the hope of a world where there is still space for novelty and
unpredictability lie therein? And what space should we provide for novelty and
unpredictability in our relationship with philosophy as we teach it?

Keywords
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“Mais poser le probléme n’est pas simplement découvrir, c’est inventer. La découverte

porte sur ce qui existe déja, actuellement ou virtuellement ; elle était donc stre de venir tot ou tard.
L’invention donne I’étre a ce qui n’était pas, elle aurait pu ne venir jamais.”

Henri Bergson

“Ha palavras que nos beijam

Como se tivessem boca.

Palavras de amor, de esperanca,

De imenso amor, de esperanca louca.”
Alexandre O’Neill

Descobrir a esperanca

Na epigrafe de Bergson com que abrimos a reflexdo somos atraidos por um

pequeno pormenor grafico que o filésofo semeia na sua escrita: a formatacao diferenciada
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da grafia do verbo “descobrir”. Infelizmente, este pormenor nao tem sido respeitado em
todas as edi¢Oes da sua obra, sobretudo nas traducoes, mas parece-nos estar no original
como uma pequena provocacao. Uma imagem grafica desafiadora.

E certo que os itdlicos ndo sio incomuns nos textos bergsonianos. Na mesma
pagina ha pelo menos mais trés ocorréncias desta fonte cursiva. O que nao é comum € o
recurso a dupla grafia, destacando-se com italico apenas o prefixo da palavra. Sobretudo
quando a frase imediatamente anterior terminou com o mesmo verbo (“descobrir”) sem
qualquer formatagao especial.

O contraste entre as duas formas de escrita torna ainda mais evidente o gesto do
filésofo que, com a grafia hibrida, oferece abertamente ao leitor um dado suplementar.
Como se a palavra, ela propria, fosse dada na forma de uma imagem grafica de des-
tapamento. Ou como se o des-ocultamento de que nos quer falar Bergson no excerto
tivesse o seu comego ja nas formas dos caracteres com que se desenha a palavra descobrir,
como um prefixo desenhado em néon florescente.

Como veremos, para Bergson, as imagens sao um conjunto de processos que
comegam nas coisas e que agem dinamicamente sobre os nossos centros perceptivos,
prolongando-se em processos de avango e retrocesso entre corpo e espirito. Assim
sendo, somos tangidos por uma imagem exterior do movimento de descoberta que se
inicia na grafia da palavra e que procura contrariar a tendéncia escrita cristalizadora de
semanticas em sinais pictéricos. Isto mesmo faz Bergson: dando-nos imagens para
pensarmos as imagens.

E, nesta imagem, para além do uso mais imediato do verbo descobrir — nos
sentidos de por a vista, mostrar ou encontrar —, a ideia de que os problemas filosoficos
nao sao simples des-cobertas sublinha um aspeto maior do pensamento bergsoniano: a
realidade nao se encontra ja dada como se apenas aguardasse um reconhecimento pela

mente?. Nem ontolégica, nem epistemoldgica, nem tido pouco ética ou politicamente, se

2 Henti Bergson, L évolution créatrice, Patis, Presses Universitaires de France, 2007, p. 345.

Nas notas de rodapé correspondentes as obras de Bergson, fazemos dois tipos de referéncia: quando apenas
indicamos ideias do autor (sem citagdo explicita), referimos a paginagio de referéncia da obra em francés,
indicada a margem do texto na edi¢do das Oeuvres publicada no centenario do nascimento do autor, da
responsabilidade por Henti Gouhier (Presses Universitaires de France, 1959) e seguida posteriormente na
edicio critica que a mesma editora iniciou em 2007, da responsabilidade de Frédéric Worms. Ja no caso em que
utilizamos citagdes textuais, acrescentamos ainda a referéncia da traducio brasileira.
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trata de des-cobrir verdades ou a¢des virtuais que aguardassem uma hora de luz para se
atualizarem. Pensar nao ¢ expor, nem perguntar ¢ reconhecer.

Como iremos recuperar ao longo da reflexao, um dos movimentos caracteristicos
deste pensamento encontra-se precisamente no reduto de auténtica novidade e
imprevisibilidade do real®. Trata-se de aceitar que nio existe um plano prévio previsivel,
mas antes que estamos imersos na permanente continuidade de mudanga, jamais
antecipada nos momentos precedentes, nem de forma atual, nem tdo pouco virtualmente.

Foi precisamente esta a indicagdao que deu esse outro filésofo francés, Emmanuel
Levinas, quando questionado sobre a que inquietude pessoal teria correspondido o seu
encontro com a obra de Henri Bergson. A resposta veio imediata e cristalina e dela damos
conta no titulo que escolhemos: o encontro com Bergson respondeu a uma das
inquietagoes maiores de Levinas, a sabet, o susto ou terror de se encontrar num mundo sem
novidade possivel, sem futuro, sem esperanca*.

Como bem sabemos, Levinas experienciou na primeira pessoa algumas das mais
duras sombras dos conflitos mundiais do século XX. Para um judeu cativo a maos do
regime nazi, em plena 2. Guerra Mundial, tera sido fundamental recuperar a relagio com
o mundo através de uma filosofia que anunciava sem pudor que nem tudo estd decidido,
que nao ha resolucoes antecipadas de futuro e, como tal, que ainda é possivel acreditar
na sobrevivéncia. Ler Bergson hoje é continuar a celebrar o repto levinasiano e persistir
reiterando que nao estamos dispostos a despojarmo-nos da irredutibilidade, da novidade,
do dinamismo criador que nos poderao ainda salvar em tempos sombrios.

Talvez pudéssemos ousar temperar bergsonianamente o legado aristotélico e
dizer que nao ¢ no espanto que a filosofia tem o seu auténtico comego, mas na novidade,
ja que nao ha qualquer relagao filosofica de maravilhamento com o mundo se o préprio
mundo nao for imprevisibilidade constante. Af residiu para Levinas a esperanga. E ai
pode residir ainda a esperanca para todos aqueles que, ja em pleno século XXI, se
dedicam a repensar a filosofia, sobretudo nos contextos do seu ensino e investigacao.

Criangas, jovens, adultos.

3 Henri Bergson, Le possible et le réel, Paris, Presses Universitaires de France, 2011, p. 99.
4 Emmanuel Levinas, Etica e Infinito, Edi¢oes 70, Lisboa, 1988, p. 20-21.
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Neste dominio, ndo nos parece aleatério ou menor o papel das imagens.
Enquanto processo dinamico de pensamento, sempre aberto a divergéncia e a novidade
criadora, as imagens transportam em si realidade e desafiam-nos a permanente (re)criagao
dessa mesma realidade. Assim, a nossa proposta partira de trés imagens oferecidas por
Bergson para se referir a filosofia. No ambito da critica do autor as tradi¢oes filoséficas
anteriores, seguiremos os movimentos desenhados nesses trés momentos da sua escrita
enquanto emissarios de diferentes deslocamentos de esperanca: no modo de habitar o
mundo, na relacdo da filosofia consigo mesma e, inevitavelmente, também com o seu
ensino. Para tanto, passaremos brevemente pelas conce¢oes bergsonianas de imagem
enquanto sugestoes de uma profusio de sentidos que permanentemente renovam
distintos modos de dizer. F através das imagens que, ao recuperar a filosofia enquanto
esperanga, Bergson nos oferece a possibilidade de recusarmos férmulas que nos prendam
a repeticao do que ja sabemos (inclusive do que ja sabemos que nido queremos) e de,
assim, sermos capazes de inverter as ordens habituais do pensamento?.

A esperanga da nossa escrita ¢ que esse mesmo poder da imagem inunde o
pensamento sobre a filosofia e o seu ensino e que outras imagens possam continuar a

reinventar o que nenhum conceito abstrato, por si s, sera capaz.

Para além de binarismos de escolas

Henri Bergson foi um dos filésofos laureados com o Nobel da Literatura. Apesar
de sabermos que a Academia Sueca entende a designacdo de Literatura num sentido
bastante amplo (e muitas tém sido as polémicas em torno de alguns laureados, sendo a
mais recente em 2016 com o musico Bob Dylan), a atribuicao do Prémio ecoa a grande
qualidade literaria desta obra. Bergson ¢ um excelente escritor e, com um cuidado
editorial extremo, oferece a profundidade das ideias ao ritmo de uma redacao cujo fulgor
se encontra na mestria da lingua e na riqueza dos recursos estilisticos utilizados. Sem
descurar a articulagdo e a coeréncia do discurso, as ideias fluem a partir de um
encadeamento dinamico, afirmando um colorido e uma sonancia pouco usuais nas

academias. Por isso, Bergson se afasta de modos de dizer escolares e estritamente

5> Henri Bergson, Introduction a la Métaphysique, Paris, Presses Universitaires de France, 2013, p. 214.
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conceptuais, seduzindo o leitor em cada nova metafora e comparagiao. Para quem
conhece um certo estilo desidratado com que escrevem muitos filésofos, os seus textos
constituem um verdadeiro oasis para o pensamento.

E se nas metaforas e comparagoes Bergson se afirma como um bom escritor, é
no uso que faz das imagens que comprovamos a genialidade do filésofo. Talvez em
nenhuma outra obra, as imagens se tornem, de uma forma tao direta, o lugar préprio da
filosofia. Sendo mais do que ingredientes com que o pensamento se elabora, as imagens
acompanham o fluir intimo de uma realidade que, nelas, assume formas sempre
dinamicas e renovadas.

Que coisas sao entdo estas? Que estatuto filoséfico Bergson nos permite atribuir
as imagens? E o que pode, de facto, uma imagem?

Sem querermos entrar na querela sobre se ha ou ndo uma teoria bergsoniana da
imagem®, interessa-nos comegar por ressalvar que nio estabelecemos clivagem entre as
ideias que o filésofo apresenta sobre a imagem em Matiere et Mémoire, obra de 1896, e
aquilo que escreve em obras posteriores como Introduction a la Métaphysigue (1903) e
L Intuition Philosophique (1911). Da mesma forma, parece-nos que nao é util, ou sequer
interessante para a fecundidade do pensamento do autor, separar o uso filosofico das
imagens na sua escrita e o sentido que essa escrita confere a propria nog¢ao de ‘imagem’”.

Consideramos, por isso, que é possivel articular a leitura da imagem enquanto
registo filoséfico com a leitura da imagem enquanto registo psicolégico, o que de resto
se fundamenta na recusa bergsoniana de perspetivas dualistas no que se refere a questao
corpo-espirito, mas também matéria e movimento®. Nao ha oposicao, antes continuidade
ou processo continuo, entre a imagem enquanto realidade do mundo e a imagem
enquanto realidade da consciéncia.

Em termos perceptivos, a matéria ¢ um conjunto de ‘imagens’ — afirma Bergson —
entendendo por ‘imagem’ #ma certa existéncia que € mais do que aquilo gue o idealista chama uma
representagdo, porém menos do que aquilo que o realista chama uma coisa — uma existéncia situada a

meto caminho entre a ‘coisa’ e a ‘representagdo®. Compreender esta nog¢ao implica reportarmo-

¢ Tépico que se viria a mostrar de extrema relevincia no ambito da posterior filosofia deleuziana do cinema.

7 Isso mesmo sugeria Jean-Francois Bordron em “Bergson et les images. L’iconicité de la pensée dans Le possible
et le réel”.

8 Henri Bergson, Matiére et Mémoire, Presses Universitaires de France, Paris, 2012.

9 Ibid, p. 1-2 / Matéria e Memoria, S. Paulo, Martins Fontes, 1999, p. 1-2.
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nos a uma compreensio prévia aos binarismos de escolas filoséficas como  realismo e
idealismo, que dissociaram coisas exteriores e representagoes interiores.

Os problemas come¢am quando se representa uma relagio com os objetos a
partir da concegao fotografica dos 6rgaos da percepcao (e esta imagem ¢ ja de Bergson,
que constantemente nos da imagens para pensar as imagens): “Mas como nao ver que a
fotografia, se fotografia existe, ja foi obtida, ja foi tirada, no proprio interior das coisas e
de todos os pontos do espagor”!?. Deixar-se cair numa formulagao de oposi¢ao binaria
entre interior e exterior levara apenas a discussoes estéreis e insoluveis, cuja malha serd
sempre demasiado larga para reter a subtileza da realidade. A noc¢iao de imagem
estabelece-se, assim, nas fendas deixadas em aberto por esses reducionismos dualistas.

Bergson faz varios movimentos em Matiere et Mémoire em torno da imagem, seja
pela caracterizagao da nogao através dos diferentes contextos em que ela surge no texto,
seja através autorreferencialidade em que imagens dizem o que ¢ a imagem. Nesta obra,
sao distintos os correlatos da nogao: imagem-percecio (imagem visual ou imagem
auditiva), imagem-lembranca, imagem material, imagem verbal. E se em nenhum
momento o autor fornece ao seu leitor um glossario ou mapa conceptual que estabeleca
limites semanticos, ¢ porque esses varios sentidos nio compoem multiplicidades distintas
e justapostas. O pensamento é movimento'! e é a inteligéncia analitica que, feita para
prover as necessidades da acgao, insiste em separar processos em fases e fases em sélidos.
Ansiar por um glossario desse tipo serd um defeito do entendimento que, cegamente,
quer impor a especulacao as tendéncias que foram feitas apenas para a agdo (separar em
entidades distintas o que é continuidade de devir). Nao apresentar esse glossario é mais
uma prova da qualidade filoséfica da obra bergsoniana que, fazendo jus a imprevisivel de
novidade criadora do real, abre para uma permanente recriacao de sentidos.

Da imagem enquanto registo basico da perce¢ao dos objetos a imagem enquanto
mediadora da intuicdo, o espirito percorre-se em atividade incessante. A vida do
pensamento ¢, assim, oscilacao permanente e ininterrupta entre a materializagao de acoes
uteis no corpo (onde intervém as imagens da perce¢do e da lembranga) e a memoria pura,

manifestacao do espirito (no sentido do que esta para la das influéncias do corpo), através

10 Ihid, p. 30.
" Henri Betgson, Matiére et Mémoire, op. cit, p. 139 / Matéria ¢ Memdria, op. cit, p. 145.

Quadrami — Rivista Internazionale di Filosofia Contemporanea — Volume VII, n°® 1-2, 2019 — ISSN 2282-4219

239



de uma efervescéncia de lembrancas-imagens e ideias. E impossivel saber onde comeca
uma extremidade destes processos de pensamento e onde acaba outra, ja que o transito
entre ambas se efetua, ndo como se duas vias férreas se cortassem em angulo reto, mas
antes como se esses trilhos estivessem ligados por uma curva que permitisse livre-transito
entre ambos!2. Das imagens enquanto estado presente sensério-motor (que nao sao,
repetimos, representacoes de objetos fisicos duplicados numa consciéncia, mas nascem
ja na propria realidade e se prolongam até a memoria) até as imagens metafisicas que
perseguem o filésofo para este que comunique a intuicao intima do que viu, ha um
trabalho combinado que entremeia corpo e espirito, materialidade e devir, matéria e
movimento. Ougamos Bergson: “uma imagem [...] é quase matéria pelo facto de ainda
se deixar ver e quase espirito pelo facto de nao se deixar mais tocar”13.

Como poderfamos, entdao, pretender que imagens da percecdo e imagens da
intuicio compusessem duas entidades distintas (arriscando fechar a obra bergsoniana
num dualismo redutor e incomunicavel)?

E porque nio ¢ possivel opor uma realidade fisica do mundo exterior a uma
atividade psiquica interna, as imagens estendem-se como ingredientes de pensamento,
constituintes dinamicos da percec¢ao e da memoria, movimentos que comegam quando
algo age sobre o corpo e continuam até emergirem no espirito que filosofa. Enquanto
lugares de pensamento, as imagens sao também lugares da filosofia, rastos de um certo
caminho interior: um discurso pleno de imagens “d4 uma visao direta”!4, ao contrario de
um registo verbal meramente abstrato e analitico.

E fazendo da sua escrita palco do que afirma, as imagens que povoam os textos
de Bergson sio precisamente aquilo que, em A intuzgio filosdfica'®, o autor situa entre a
simplicidade da intuigao concreta e a complexidade das abstragdes, sombra que persegue

o espirito do filésofo através das voltas e reviravoltas do seu pensamento.

12 Ihid, p. 250.

13 Henri Bergson, L 7ntuition philosophigue, Patis, Presses Universitaires de France, 2011, p. 130. O pensamento ¢ o
movente, S. Paulo, Martins Fontes, 20006, p.136.

14 Henti Betgson, La pensée et le monvant, Patis, Presses Universitaires de France, 2009, p. 42 / O pensamento ¢ o
movente, op. cit,, p. 25.

15 Henri Betgson, L intuition philosophique, op. ¢it, p. 119-120 / O pensamento e o movente, op. cit, p. 124.
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Trés imagens para (nao) dizer a filosofia

De regresso a nossa pergunta, o que pode, entao, uma imagem? Melhor dito, o
que podem trés imagens filoséficas que se dobram sobre si mesmas, sendo imagens
tilosoficas sobre a propria filosofia como imagem. Que movimento ¢ este de
autorreferencialidade em que a filosofia se encontra consigo propria e que
potencialidades trazem as imagens para este encontro?

Mais do que um momento frivolo de uma filosofia que, esterilmente, se vé ao
espelho, procuraremos pensar por que motivo este encontro na imagem pode abrir
caminhos para pensar a filosofia e, inevitavelmente, o seu ensino. Podera a propria
filosofia, a imagem das imagens, transformar-se em movimento de sugestdo, em vez de
representagao ou subsuncao? Residira af a esperanca de um mundo em que haja ainda
lugar para a novidade e para a imprevisibilidade? E que lugar concedemos a novidade e
a imprevisibilidade na nossa relacio com a filosofia e com o seu ensino?

Serdo estes os fios de uma teia que procuraremos desenhar no nosso texto através
de encontros com um estudante inseguro, um gedgrafo dos tratados e um pronto-a-vestir. As
designagdes para cada uma destas imagens bergsonianas sio fruto da nossa liberdade e
ousadia filosoficas, e nao responsabilidade do autor (que provavelmente jamais as trataria
desta forma tao analitica). Justificamos a audacia com a esperanc¢a de chamar a aten¢ao
para a relevancia de momentos nem sempre valorizados.

Uma vez que, para Bergson, a escrita nao é um elemento menor ou secundario
no urdir do pensamento, optamos por transcrever na integra cada uma das citagdes em
que surgem as referidas imagens. Desta feita, pensamos agir em beneficio do pensamento
ja que deixamos que o leitor entreveja por si mesmo a riqueza literaria e filosofica que
habita a efervescéncia desta obra.

A ordem pela qual apresentamos as imagens nao se afigura relevante para o que
pretendemos dizer, ja que o seu aparecimento na obra do filésofo nio corresponde a
qualquer plano (nem légico, nem cronolégico) pré-estabelecido. Como veremos, alias, as
trés imagens estdo em intima conexao e, de uma certa forma, sobrepdem-se nas sugestoes
semanticas. Contudo, cada uma delas joga luz sobre um distinto aspeto relacionado com

a atividade filosofica: os problemas, a linguagem e as ideias.
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U estudante inseguro

Por que haveria a filosofia de aceitar uma divisao que tem todas as
chances de nio corresponder as articulagoes do real? Aceita-a, no
entanto, de ordinario. Submete-se ao problema tal como é posto pela
linguagem. Condena-se, portanto, antecipadamente, a receber uma
solucio ja pronta ou, na melhor das hipdteses, a simplesmente escolher
entre as duas ou trés solucdes, as Unicas possiveis, que sdo co-eternas
a essa posi¢ao do problema. Seria 0 mesmo que dizer que toda verdade
ja ¢é virtualmente conhecida, que o seu modelo estd depositado nos
arquivos publicos da cidade e que a filosofia ¢ um jogo de quebra-
cabeca no qual se trata de reconstituir, com pegas que a sociedade nos
fornece, o desenho que nao nos quer mostrar. Seria 0 mesmo que
atribuir ao filésofo o papel e a atitude do aluno que procura a solu¢ao
pensando consigo mesmo que uma espiadela indiscreta lhe a mostraria,
anotada na frente do enunciado, no caderno do professor.!6

Este primeiro excerto ilustra o que temos vindo a vincar acerca da complexidade
da nog¢ao de imagem na obra bergsoniana. A comegar pela profusao de imagens que o
autor apresenta numa mesma frase. Neste caso, e ainda antes de chegarmos ao estudante
inseguro, temos outros tropos que preparam o leitor para a ultima imagem: os arquivos
publicos, o jogo de quebra-cabe¢a ou puzzle ¢ o desenho!”.

Este excerto multi-imagético torna-se entdo relevante por concretizar um outro
aspeto sobre a natureza das imagens de que fala Bergson e ao qual ainda nao nos
tinhamos referido. E a convergéncia entre os elementos precisos ¢ determinados que
compoem diferentes sugestoes imagéticas que mantém a consciéncia num plano
concreto. E ¢é nesse plano tracado a partir da confluéncia de elementos imagéticos de
ordens de coisas diferentes e dispares (no caso do excerto em apre¢o: o espaco coletivo
da administragao publica, o dominio lddico privado, a dinamica educativa) que a
consciéncia é convidada a tensionar-se para um ponto preciso onde uma intui¢ao a pode
esperar. Quanto mais dispares forem os elementos ativados pelas diferentes imagens,
menor a possibilidade de uma delas se destacar ao ponto de a consciéncia a confundir

com uma intuicao.

16 Henti Betrgson, La pensée et le monvant, op. cit, p. 51 / O pensamento e o movente, op. cit, p. 54.
17 As duas dltimas constituem uma imagem e a sua subimagem, mas nio entremos numa tendéncia de
dissecac¢ao excessiva daquilo que foi feito para ser vivificado e ndo anatomizado.
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Niao ¢ de dar a ver que se trata. Trata-se, sim, de promover uma teia semantica
em permanente tensao equilibrada que empurre a consciéncia — se ela assim o desejar —
para o posterior esfor¢o, que tem de ser consentido e autorrealizado, de ver por si mesma.

Neste sentido, a imagem do estudante inseguro é mais do que uma sugestao
isolada sobre uma atitude indesejavel para qualquer filésofo. Em primeiro lugar, a
imagem vinca uma dicotomia entre aquele que aprende e aquele que ensina, o estudante
e o professor, numa perspectiva imobilizadora que recusa a continuidade de movimento
e mudanca que, de acordo com Bergson, trespassa a realidade!®.

Para além disso, a imagem apresenta-se na linha de uma caracterizacio prévia
daquilo que os problemas filoséficos devem evitar, isto ¢, receber cegamente da tradi¢ao
anterior formulag¢oes conceptuais depositadas na linguagem social dirigida a agao util e
nao ao pensamento filoséfico. Estes detritos estido esvaziados de conteido metafisico
porque lhes falta a visdo que s6 o contacto com a experiéncia interior pode promover.
Se os conceitos puros com que habitualmente lida a filosofia sdao residuos esquecidos nas
palavras e se estas constituem o redutor, ainda que necessario a agdo, mecanismo social
de recorte do real de acordo com as exigéncias da agdo, entdo a filosofia ficara refém de
certas servidOes especulativas que a condenam.

Ao aceitar este modo de fazer filosofia (e, ja veremos como, também de a ensinar),
o filésofo adquire mais do que apenas um problema pronto porque recebe, de imediato,
também as resolucoes adstritas a essa formulacao inanimada. Sendo-lhe vedado o esforco
inventivo de criagcao do proprio problema e dos termos nos quais ele se coloca, o filésofo
renuncia assim a esperanga da novidade e a sua fungao resume-se, inevitavelmente, a do
estudante que, inseguro, acredita que a tarefa filoséfica consiste em encontrar o caderno
do professor.

O processo de escoamento de sentidos das primeiras imagens do excerto
transporta entdo para o cenario do estudante inseguro as consequéncias de um
pensamento que se posiciona como se toda a verdade fosse jd virtnalmente conbecida. O arquivo

que guarda no dominio publico tudo o que ha a saber, ou o quebra-cabegas que ja tem a

18 As implicacGes educativas dos pressupostos metafisicos do pensamento de Bergson, no que se refere as
concecdes processuais da realidade, serdo deixados para outra oportunidade.

Quadrami — Rivista Internazionale di Filosofia Contemporanea — Volume VII, n°® 1-2, 2019 — ISSN 2282-4219

243



solucdo desenhada, sdo as imagens que pensam o que falta a filosofia: invadir o dominio
da experiéncial? para a interrogar em discurso direto.

Isso mesmo tém feito os sistemas filoséficos que se entretém em querelas e
discussoes escolares dissecadas ao longo de varios séculos, e que ainda hoje insistimos
em reproduzir no modo como fazemos, e sobretudo como ensinamos, filosofia.

Quando optamos por designar esta imagem como a do “estudante inseguro”,
estavamos ja a posicionar-nos numa determinada interpretagao das palavras de Bergson
que agora ¢ mister ser explicada. Sobretudo a partir da nossa posi¢ao de educadores. E
fazemo-lo com os principais verbos que o excerto nos da para caracterizar essa
inseguranca do estudante: a filosofia aceita, submete-se, condena-se, recebe, reconstitui. Uma
mesma sugestdo de passividade parece atravessar estas diferentes formas verbais quando
aplicadas aquela que € a atividade filosofica por exceléncia: lidar com problemas, trabalhar
dentro de questdes, resistir a partir de perguntas.

O que acontece a0 pensamento quando o mais que fazemos com o espanto se
resume a aceitarmos as perguntas que outros ja formularam? Como fica o mundo
quando, tal como estudantes inseguros, nos submetemos a questdes-respostas
cristalizadas que s6 aparentemente ainda estao por resolver? Como tratamos os outros
quando nio nos atrevemos a entregar-lhes o manejo da forga criadora de um problema
filosofico por eles proprios colocado?

A resposta parece-nos Obvia: a inseguran¢a toma conta do processo e,
condenando-nos ao susto de um nmundo sem novidade possivel, vedamos a entrada da esperanca

na filosofia e no seu ensino.

Um gedgrafo dos tratados

No mais das vezes, o filésofo estuda uma coisa que o senso comum ja
designou por uma palavra. Essa coisa pode ter sido apenas entrevista;
pode ter sido vista inadequadamente; pode ter sido jogada de mistura
com outras das quais ¢ preciso isola-la. Pode inclusive ndo ter sido
destacada do conjunto da realidade sendo por comodidade da
expressao e nao constituir efetivamente uma coisa, prestando-se a um
estudo independente. Nisso consiste a grande inferioridade da filosofia
em relacio a matematica e mesmo as ciéncias da natureza. Ela deve

19 Henti Bergson, L évolution créatrice, op. cit, p. 663.
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partir da desarticulagdao do real que foi operada pela fala, e que ¢ talvez
inteiramente relativa as exigéncias da comunidade: nio raras vezes ela
esquece essa origem, e procede como o faria o gedgrafo que, para
delimitar as diversas regioes do globo e assinalar as relagdes fisicas que
elas tém entre si, se referisse as fronteiras fixadas pelos tratados.20

Numa ambiéncia préoxima do estudante inseguro, a segunda imagem que
recolhemos retoma a questao da relagio entre a filosofia e a linguagem. Neste contexto,
encontramos um elemento comum aos dois excertos: a preocupa¢io com a articulagao
intima do real e com a correspondente desarticulagio artificial que a linguagem pode operar
quando o diz.

A propria escolha destes substantivos (articulagao e desarticulagao) guarda ja, em
si, um mecanismo metaférico da escrita, sendo uma imagem que Bergson colhe da
fisiologia dos animais vertebrados?!. Como sabemos, as articulagdes constituem nexos
entre ossos distintos, permitindo que as partes constituintes de um esqueleto se
interliguem de forma organica e operacional. Transpondo a imagem para a continuidade
de devir, a linguagem desarticula a realidade quando a consciéncia desenha uma série
justaposta de coisas no real e as articulagdes que as juntam de modo funcional para a
acao. O problema coloca-se nao tanto nesta natural apeténcia da inteligéncia para recortar
determinados figurinos, e com eles compor um cenario onde o corpo se pode orientar,
pois que se trata de uma tendéncia imposta pela propria sobrevivéncia. As dificuldades
surgem, antes, da consideracao de que essa (des)articulacio funcional corresponde a
natureza intima da realidade, que as palavras sio limpidos reflexos das coisas.

O recorte articular linguistico corresponde a uma agenda de atuagao clara que o
corpo empreende junto da materialidade do mundo exterior. Mas esse recorte transpoe-
se para a linguagem que tem apenas como fungio social a coexisténcia e a funcionalidade
das vontades individuais. Significa que o recorte e a articulagdo respondem as
necessidades basicas de existéncia individual e coexisténcia social. Os equivocos surgem,
entdo, quando a filosofia esquece este comego relativo das formula¢oes linguisticas que

adota e, tomando por nascimento o que é apenas reciclagem, substitui a realidade viva

20 Henri Bergson, Les deux sources de la morale et de la religion, Paris, Presses Universitaires de France, 2012, p. 182
/ As dnas fontes da moral e da religido, Rio de Janeiro, Zahar Editores, 1978, p. 143.

2l A proximidade de Bergson as ciéncias biologicas é uma constante na sua obra, e varias sdo as imagens
devedoras dos conhecimentos biolégicos do autor. L évolution créatrice sera o livro onde esta proximidade se
torna mais visivel.
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por uma multiplicidade inerte e justaposta?’. O que as palavras desigham pode nio ser tal
como elas o desigham porque a linguagem ¢ limitada e pode distorcer: o que ¢é dito
tilosoficamente como coisa pode nao corresponder a0 modo como ¢ dito e, Bergson vai
mais longe, pode até nem ser coisa.

Assim sendo, se a filosofia nao desconfiar da linguagem, ou pelo menos nio a
entender como duvidosa e provisoria, sera equivalente a alienagcao de um geografo que
troca a paisagem pelos tratados. A expressao ¢ via indireta, depdsito que acumula
conhecimentos rudimentares. Bergson refere que a linguagem armagena (emmagasine)
detritos da dimensdo pratica da vida social?® e, mais uma vez, nos brinda com uma
imagem verbal elucidativa: tal como um armazém, na filosofia as palavras constituem-se
como espacos fechados, rigidos e bem delimitados, de conservacao e nao de criagao. E
o pensamento escapa-lhes, incomensuravel.

Esta critica dirige-se sobretudo a linguagem conceptual, instancia predileta das
disputas académicas das escolas. Se a configuragdo geral e abstrata da palavra coisifica a
realidade, mascarando os processos dinamicos como fases estaveis, entao ela nunca
podera ser autossuficiente na filosofia. Nem no seu fazer, nem sobretudo no seu ensinar.
A linguagem conceptual prefere a estabilidade das generalizacoes, pelo que transforma-
la na unica matéria-prima confiavel para a filosofia implicard, mais uma vez, esquecer a
importancia de experienciar o mundo na primeira pessoa. E sem essa experiéncia, ficardo
de fora as transicoes entre as coisas, o real fundo dinamico de continuidade e escoamento
que marca a consciéncia.

Quantas vezes, no seu ensino, a filosofia é apropriada por gedgrafos dos tratados?
De que maneiras a sua atuagao pode ocultar o dinamismo dos processos intimos, fazendo
secar 4 sua volta o minimo laivo de curiosidade e maravilhamento? E possivel evitar um
ensino mais preocupado em reproduzir do que em criar?

Resumir a atividade filoséfica a manobras categoriais, numa monocultura
filosofica dos conceitos, serd, certamente, pobre face a formas de expressao dinamicas e
provocatérias, formas de expressao que desalojam o pensamento, ao invés de o

instalarem comodamente. “Se a vida é coisa tinica no seu género — afirma Bergson numa

22 Henri Bergson, Matiére et Mémoire, op. cit, p. 157.
23 Henri Bergson, La pensée et le mouvant, op. cit, p. 98.

Quadrami — Rivista Internazionale di Filosofia Contemporanea — Volume VII, n°® 1-2, 2019 — ISSN 2282-4219

246



carta —, ela nao pode caber em nenhum conceito. Se o conceito, instrumento intelectual
por exceléncia, ¢, como a propria inteligéncia, um produto da evolugio vital, como é que
a evolugao vital entraria nos nossos conceitos? |...] por isso foi-me impossivel proceder
por subsungao, ou reduc¢do a conceitos, tive que proceder por sugestio € a sugestao so é
possivel por imagens.”’?*

Subsumir ¢ fechar um determinado elemento num conjunto mais abrangente que
o abarca. Sugerir, pelo contrario, ¢ abrir para 14 do antecipado ou do previsivel. As
imagens sao sugestoes, transporte semantico permanente e, porque vivem de constantes
deslocamentos de sentido, permitem que cada um de nés se surpreenda numa experiéncia
real dinamica. Mais uma vez, abrem-se os caminhos da imprevisibilidade, nio como quem

condiciona, antes como quem permite que aconte¢a ou nao. E, depois, se limita a esperar.

Um pronto-a-vestir

O trabalho é de uma extrema dificuldade, porque nenhuma das
concepgOes ja prontas das quais o pensamento se vale para suas
operagdes cotidianas pode ser nele empregue. Nada mais facil do que
dizer que o eu é multiplicidade ou que ¢ unidade ou que ¢ a sintese de
ambas. Unidade e multiplicidade sdo aqui representacdes que nio
precisamos talhar 2 medida do objeto, que encontramos ja fabricadas e
que nos basta escolher numa pilha, vestes de confecgio que servirao
tao bem em Pedro quanto em Paulo porque nao desenham a forma de
nenhum dos dois. Mas um empirismo digno desse nome, um
empirismo que s6 trabalha sob medida, vé-se obrigado a despender,
para cada novo objeto que estuda, um esfor¢o absolutamente novo.
Talha para o objeto um conceito apropriado apenas a esse objeto,
conceito do qual mal se pode ainda dizer que seja um conceito, uma
vez que se aplica apenas a essa unica coisa. Nio procede por
combinacio de ideias disponiveis no mercado, unidade e
multiplicidade, por exemplo; mas, pelo contrario, a representacao para
a qual nos encaminha ¢ uma representa¢ao tnica, simples, com relacao
a qual, alias, compreendemos muito bem, uma vez formada, porque a
podemos inserir nos quadros unidade, multiplicidade, etc., todos bem
mais largos que ela. Enfim, a filosofia assim definida nao consiste em
escolher entre conceitos e em tomar partido por uma escola, mas em
ir buscar uma intui¢ao unica da qual descemos com igual propriedade
para diversos conceitos, por nos termos colocado acima das divisGes
de escolas.?

24 Henri Bergson, Correspondances, Presses Universitaires de France, Paris, 2002, p. 195.
25 Henri Bergson, Introduction a la Métaphysique, op. cit, p. 196-197. O pensamento e o movente, op. cit, p. 204.
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Resta-nos a ultima imagem que sinalizamos para (ndo) pensar a filosofia. Para
além de sugerir que cada problema seja um auténtico nascimento e que a linguagem saiba
reinventar um lugar de expressdao que atenda ao proprio real, ha agora sobre o patrimoénio
das ideias filosoficas também algo a dizer.

A imagem do pronto-a-vestir constitui um recurso metaforico recorrente nas
obras de Bergson para criticar alguns modos de entender a filosofia, por contraponto ao
trabalho metafisico que o filésofo propoe pela intuicao. Para compreendermos o alcance
desta imagem, sera util sublinhar que s6 a meados do século XX, ap6s a morte de
Bergson, se deu o movimento de massificacio da moda, democratizando-se a confec¢ao
industrial e difundindo-se uma sofisticagao que até entdao era apenas concedida a alta
costura. Neste contexto, a imagem do pronto-a-vestir denuncia uma comum atitude que
tem menorizado a tarefa do filésofo.

De acordo com o autor, face a um dado problema (neste caso, a natureza da
subjetividade) a filosofia deve abster-se de um entendimento das ideias herdadas da
tradi¢cdo (como sejam, a de unidade ou de multiplicidade) enquanto entidades de sentido
perfeitamente definido, fazendo-se pelo contrario uma apologia do esforgo.

Bergson nunca escondeu a sua concecao de filosofia como esforco ou da
atividade do pensamento como dificultadora?®. E a dificuldade encontra-se precisamente
no movimento de permanente conversio da atencao requerido pelo facto de as
disposi¢oes da consciéncia discursiva serem feitas para agdo, mas a consciéncia procurar
a especulagao.

“Filosofar consiste em inverter a dire¢ao habitual do trabalho do pensamento™?’,
romper com habitos estruturais. E nao sé6 a filosofia é esfor¢o como, para cada novo
problema que encontra, deve ser esfor¢co sempre renovado. Assim sendo, as ideias nao
sao pegas ao dispor, vestuario confecionado com que se vestem manequins, mas traje
feito a medida. Ha corpos que desafiam o pronto-a-vestir, resisténcias efetivas que
escapam a estabilidade da conceptualizacdo, unicidades que fazem estalar as
categorizagcoes generalizantes. Significa que nenhuma obra ou pensamento se devem

entender como (de)terminados, assim como nenhum problema deve surgir com

26 Henri Bergson, La pensée et le mouvant, op. cit, p. 95.
27 Henri Bergson, Introduction a la Métaphysique, op. cit, p. 214. O pensamento e o movente, op. cit, p. 221.
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resolucdo definitiva. Se ha patrimoénios de saber acumulados, que ndo sejam tratados
como armazéns de pecas costuradas, antes ateliers de aprendizes de estilista.

Talhar implica trabalhar sobre um molde, adequando-o a um corpo que ¢ unico.
Ao contrario de uma escolha entre pecas ja existentes e impessoais, opta-se por aquilo
que ainda nao esta disponivel no mercado porque se apresenta como unico e irrepetivel.
O melhor caminho de pensamento para lidar com uma nova pergunta é o que ainda nao
foi trilhado. A pior roupa ¢é a que serve todos os corpos. A pior resposta é aquela que
sossega qualquer pergunta.

Neste cenario imagético da indumentaria, como nos comportamos no ensino da
filosofia? Somos guardides do armazém, ciosos dos seus tesouros? Distribuidores
atacadistas de produtos em grande quantidade? Como tratamos as ideias que herdamos?
Produtos prontos a distribuicao? Ou ocasioes para atividades dinamicas (re)criadoras?
Estamos dispostos a aceitar que um estatuto experimental serd sempre o que mais

respeita a potencialidade dos nossos legados?

Deslizamentos por-exprimir

O que recebemos do Bergson-escritor no que se refere as suas imagens é muito
mais do que um conjunto de recursos estilisticos de embelezamento do texto. Como
vimos, as imagens tornam-se recursos dinamicos de pensamento que transportam
realidade em continuo devir. Se os conceitos representam de forma abstrata, as imagens
sao simultaneamente rasto e exortacdo de um contacto intimo porque convidam
encontrar o miradouro onde, de forma concreta e dinamica, se poderdo ver sentidos
multiplos em permanente atividade difusora.

A for¢a de uma imagem corresponde precisamente a primeira empreitada que
aguarda o filésofo e, inevitavelmente, o professor de filosofia: o poder de negagao?.
Negacao do ja-dito, do ja-sabido, do ja-representado. As imagens dos filésofos, ao lado
das suas perguntas, sdao forgas disruptivas que sussurram ao ouvido, impedindo que nos
contentemos com ideias ja feitas e armazenadas em solugoes verbais ou cristalizadas nos

usos comuns da linguagem. Nao se trata de esquecer, ou fazer esquecer, as linguagens

28 Henri Bergson, L 7ntuition philosophique, op. cit, p. 120-121.
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convencionais ou sequer o pensamento materializado em obras anteriores. Antes, de
mobilizar a riqueza contida nesses legados, ndo como arvores que oferecem sombra, mas
como sementes que pedem florescimento. Rejeitar o esforco que a imagem sugere
quando surge, diafana e provocadora, é ficar preso a preguica®® da légica dedutiva e
retilinea que se limita a desenrolar principios ja conhecidos. Se sao desafio semantico
permanente e imprevisivel, como nao reconhecer que as imagens sao alguns dos mais
sedutores brinquedos filoséficos?

Nao ha como antecipar tudo o pode uma imagem. Aceitar a suas provocagoes ¢é
inserir-se no movimento continuo que a percorre, ser ator (sem roteiro prévio) e nao
espetador dos seus apelos. O encontro com a imagem no pensamento de Bergson,
enquanto nog¢ao e enquanto recurso, nao ¢ menos do que complexo: nos diferentes
correlatos implicitos que se descobrem (imagens graficas, imagens verbais, imagens
metaféricas, imagens analdgicas,...) e nos deskizamentos de sentidos em correlacio que
permitem compreender o alcance da nog¢ao.

Nesta efervescéncia de sentidos sobre a imagem e de imagens sobre o sentido
promovem-se experiéncias filoséficas ou atividades de convivéncia com imagens
enquanto sugestoes geradoras.

O que encontramos em Bergson procuramos prolongar, de tal modo que a escrita
se transformasse, ela propria, numa posicao sobre a filosofia e sobre o seu ensino: ocasiao
para que outros digam das imagens que os perseguem, que estejam atentos ao que pode
(ou nao) dar-lhes caminho.

Sabemos que ha imagens que nao acontecem, outras que nao fecundam e outras
ainda que ficardo para sempre inexprimidas®. Tal como se nos beijassem, tal como se

tivessem boca.

29 Henri Bergson, L 7ntuition philosophique, op. cit, p. 120-121.

30 Bruno Oliveira de Andrade; “Imagem e memoria - Henri Bergson e Paul Ricoeur”, Revista Estudos Filosdficos,
Universidade Federal Sao Jodo del-Rei, 9 (2012), 137 (versao eletrénica — ISSN 2177-2967).

3 Henri Bergson, Introduction a la Métaphysigue, op. cit., p. 187, nota 1.
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